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Os centros culturais sdo espacos que vao aléem de um
ambiente para as atividades culturais, pois acabam construindo a
histéria no local onde estdo inseridos, propagando assim a historia
local bem como edificando novas.

O presente trabalno de conclusdo apresenta o
embasamento tedrico para a elaboracdo de um anteprojeto, de um
Centro Cultural no Distrito de Rio Maina, Municipio de Criciima/SC,
com infraestrutura espacial adequada ao uso cultural e com espaco
para abrigar a Casa de Cultura do Distrito.

Portanto o trabalho foi divido em 12 partes. As cinco
primeiras irdo relatar: a problematica de ndo haver estrutura fisica
adequada para praticar as atividades culturais, na qual justifica-se a
implantacdo desse equipamento no Distrito. Além disto descreve-se
também nessa etapa, 0s objetivos do trabalho que se dara na sequéncia
dos estudos no caderno. A sexta e sétima partes, relatam sobre os
embasamentos tedricos e arquitetbnico os quais fundamentaram a
elaboracdo do partido. Ja as etapas oitava até décima primeira relatam
a localizacdo do recorte, iniciando com a escala do municipio, distrito,
bairro e quadra estudada e por fim é exibido o estudo preliminar de

partido arquitetonico do centro cultural no Distrito de Rio Maina
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A cultura e a memoria de um povo reforcam a sua
identidade, tornando fundamental transmiti-la de geragdo para
geracdo. Para que isso aconteca, € preciso que cada um verbalize,
interaja, ensine e vivencie a cultura da qual faz parte. Essas agdes
dependem das proprias pessoas e de quanto elas se sentem parte
constituinte desse contexto; além de incentivos de érgdos publicos.
Esses devem prover acdes de salvaguarda e infraestrutura para que
grupos e pessoas preservem as manifestacées culturais.

O Brasil possui uma grande diversidade de
manifestacdes culturais, contendo um amplo patriménio material e
imaterial. Soma-se a isso, as diversas regiGes brasileiras, que
subsidiam a cultura popular, produzida pelo modo de agir e fazer
suas manifestacdes, festas e rituais. Apesar dessa riqueza, a cultura
criada pelo povo sofre, na maioria das vezes, com a auséncia de
infraestrutura adequada e de incentivo financeiro para sua
manutencéo.

Sob o mesmo contexto, Cricilma apresenta uma
grande diversidade em sua cultura popular. As manifestacdes que
fortificam caracteristicas locais envolvem eventos, festas

religiosas catolicas, folclore, corais entre outras.
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Uma grande incentivadora dessas agOes culturais em
Criciima é a Fundacdo Cultural, que por meio das Casas de Cultura,
exerce papel fundamental para sociedade. Contudo, ainda existem
muitas limitacGes nas estruturas fisica e financeira para promocao
dessas atividades.

Em Criciima, o Distrito de Rio Maina possui uma sede da
Casa da Cultura (extensdo da Fundacdo Cultural). Atualmente, a Casa
conta com mais de doze atividades culturais nos trés turnos, atuando

em diversas areas, como: musica, artesanato, danca, entre outros.

Fig. 01: Aulas de teclado na Casa
da Cultura
Fonte: Casa de Cultura — Rio
Maina, 2014

Fig. 02 :Aulas de violdo na Casa da
Cultura.

Fonte: Casa de Cultura — Rio Maina,
2014.
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Apesar de ser um grande beneficio para a populagdo
do Distrito, a referida instituicdo ndo possui espaco fisico proprio e
utiliza de local cedido pela subprefeitura. Esse local € improvisado
e insuficiente para atender o programa de necessidades.
Conclui-se, assim, que 0 projeto de um espago que
possa abrigar essa demanda cultural ja existente é necessério para

o Distrito do Rio Maina, em Criciima.

Fig. 03: Almoxarifado Casa de Cultura
Fonte: Casa de Cultura— Rio Maina, 2014

Fig. 04:Aulas de danca nos Centros
Comunitarios
Fonte: Casa de Cultura — Rio
Maina, 2014

Fig.05: Aulas Expositivas
Fonte: Casa de Cultura— Rio Maina, 2014

Fig 06: Espaco para artes e pinturas
Fonte: Casa de Cultura— Rio Maina,2014
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Os espacos de cultura estdo cada vez mais restritos a lugares
de uso privado. Em contrapartida, é necessaria a implantacdo de
equipamentos puablicos, que valorizem a cultura em suas diferentes
manifestacdes, como as Casas de Cultura que visam as acfes culturais
sem fins lucrativos, “[...] uma producdo para ser consumida pelos que a
fazem.” (COELHO, 1989, p. 14).

Nesse passo, 0 tema abordado deu-se pela caréncia de
equipamentos publicos apropriados para o uso da cultura no Distrito de
Rio Maina em Criciima, Santa Catarina. Uma vez que as atividades
culturais sdo exercidas pela comunidade em lugares inapropriados para
sua realizacéo.

A Casa da Cultura do Distrito de Rio Maina atualmente
abriga aulas de instrumentos musicais, técnicas vocais, danga, narrativa
de histérias, saraus, oficinas de arte e pintura, conforme descrito na
tabela 0Ole 02. Além disso, organiza a realizacdo de eventos como a Feira
do Livro, como pode ser observado na tabela 03. Embora haja interesse
da comunidade em participar das atividades, a estrutura atual depende da
subprefeitura, utilizando o seu auditorio e o hall para exposi¢des de
trabalhos. Destaca-se, também, que a Casa consegue acolher pessoas de
diversas localidades e bairros, discriminados no grafico 01. Sendo que

cerca de 70% das pessoas que praticam essas atividades

vém da periferia e localidades (tabela 04), configurando o uso ndo apenas
na area central. Todavia, 0 nUmero de participantes de cada local ainda é
restrito devido a falta de infraestrutura tanto da Casa, quanto do acesso a
esta.

Apesar de abrigar cerca de 58,3% das atividades na
Subprefeitura (grafico 02), a instituicdo, para conseguir alcangcar um
namero maior de cidad&os, usa as estruturas de centros comunitarios das
vilas ou das Igrejas Catdlicas, além das salas de aula das escolas. Ja para
os eventos e feiras, sdo utilizadas tendas improvisadas na Praca da Igreja
Matriz Santo Agostinho, localizada na Avenida dos Imigrantes.

Ainda, o Distrito dispde de poucos espagos para o lazer, entre
eles “uma edificacdo de uso misto (Brotolandia Clube), que oferece
atividades de esporte (futsal/bocha) e lazer (boate/sauna), abrangendo em
escala menor, comportando apenas o bairro Rio Maina.” (DA SILVA,
2010, p.5).

Entdo, é notéria a falta de espago adequado, de modo que
surge a necessidade da elaboracdo de um projeto de um centro cultural
para que se possa concentrar as demandas existentes para as
manifestagdes culturais (inclusive da etnia italiana que fundou o Distrito)

e atividades de lazer cultural.
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TABELA 01 - LEVANTAMENTO QUANTITATIVO DAS ATIVIDADES DA CASA DE CULTURA DO DISTRITO DE RIO MAINA

ATIVIDADES

DESCRICAO

ONDE ACONTECE

(FREQUENACIA)
POR SEMANA /

FAIXA
ETARIA

TOTAL DE PESSOAS
[0)]3

Canto Coral
(Infantil)

Violdo

Violino

Canto Coral
(Adulto)

Aulas de Artes
Visuais

Aulas de Balé

Capoeira

FONTE: Casa de Cultura do distrito de Rio Maina, 2014.

Ensino de técnicas vocais
para grupo de pessoas.

Aulas para aprender a
tocar violdao, separadas
pela faixa etaria.

Aulas para aprender a
tocar violino, separadas
entre iniciantes e
praticantes.

Ensino de técnicas vocais
para grupo de pessoas.

Producdo de trabalhos
artesanais com materiais
reciclaveis.

Ensino da danga,

separadas pela faixa etdria.

Aulas de capoeira.

Sala da Subprefeitura de
proximamente 20 metros
guadrados, adaptada ao uso.

Sala da Subprefeitura de
proximamente 20 metros
guadrados, adaptada ao uso.

Auditério da Subprefeitura.

Casas das Irmas: adaptada ao
uso e anexo a Igreja Santo
Agostinho.

Sala da Subprefeitura de
proximamente 20 metros
guadrados, adaptada ao uso.

Centro Comunitario do
Bairro Rio Maina.

Centro Comunitario do
Bairro Rio Maina.

HORARIOS

1x por semana
14:30-16:00

2X por semana
9:00-11:00
16:00-17:00

2X por semana
13:00-16:00

1x por semana
19:00 -21:00

1x por semana
9:00 -10:00
14:00-16:00

1x por semana
9:00 -11:00
14:00-16:00

1x por semana
17:00-18:00

10-12 anos

6 -15 anos

6-65 anos

30-65 anos

7-12 anos

4-15 anos

7-15 anos

15 pessoas

38 pessoas (entorno
de 6 alunos por aula)

20 pessoas (10 pessoas
por aula)

20 pessoas

20 pessoas

70 pessoas

15 pessoas
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TABELA 02 - LEVANTAMENTO QUANTITATIVO DAS ATIVIDADES DA CASA DE CULTURA DO DISTRITO DE RIO MAINA

ATIVIDADES

DESCRICAO

ONDE ACONTECE

(FREQUENCIA) POR

SEMANA /

11

TOTAL DE
PESSOAS

Teclado

Acordeom

Teatro

Técnica vocal

Contacao de
Historia

Aulas para aprender a tocar.

Aulas para aprender a tocar.

Aulas que ensinam a
interpretacao e a oratéria.

Aulas de canto e voz.

Contacao de histéria nas visitas

as escolas para os alunos de até

6 anos. Essas atividades sdao
realizadas por sala de aula.

FONTE: Casa de Cultura do distrito de Rio Maina, 2014.

Sala da Subprefeitura de
proximamente 20 metros
guadrados, adaptada ao uso.

Sala da Subprefeitura de
proximamente 20 metros
guadrados, adaptada ao uso.

Escola Angelo Felix Uggioni no
Bairro Rio Maina.

Sala da Subprefeitura de
proximamente 20 metros
guadrados, adaptada ao uso.

Escolas Municipais:

Maria de Lourdes Carneiro
Filho do Mineiro

Crianca Feliz

Escola Estadual- Luiz Lazarim

HORARIOS

1x por semana
14:00-18:00

1x por semana
18:00-21:00

1x por semana

1x por semana
19:00 -21:00

1x por semana
Dia todo

7—65 anos

7-21 anos

7-12anos

20-60
anos

Até 6 anos

HOIJE

15 pessoas
(em torno de 3
pessoas por
hora)

12 pessoas (em
torno de 3
pessoas por
hora)

15 pessoas

30 pessoas

500 pessoas
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TABELA 03 - LEVANTAMENTO QUANTITATIVO DOS EVENTOS REALIZADO NESTE ANO NA CASA DE CULTURA DO DISTRITO DE RIO
MAINA

EVENTOS DESCRICAO ONDE ACONTECE QUANDO MEDIA DE PESSOAS

PARTICIPARAM DO
ULTIMO EVENTO

Sarau Encontro de pessoas para recitar Auditério da subprefeiturado  Mensal 80 pessoas
poesias, textos e apresentagdes Distrito.
musicais.

Comemoragao do Aulas de danga musica e Centro comunitario da Vila Anual 70 pessoas

Dia da Mulher apresentagdes artisticas. Isabel.

Comemoragao do Aulas de dang¢a musica e Auditério da subprefeiturado  Anual 100 pessoas

aniversario da Casa apresentacgdes artisticas e Distrito.

de Cultura exposicdes de trabalhos.

Feira do Livro no Vendas de livros, apresentacoes Praca da Igreja Santo Anual 5.000 pessoas

Rio Maina artisticas e exposicdes de trabalhos.  Agostinho.

Exposicao Exposicdo trabalhos realizados por Depende do tipo de periddicos 600 pessoas (em torno de
artistas da regiao, trabalhos exposicao, elas ocorrerem na 200 pessoas por evento)
produzidos pela Casa ou mesmo sala ou no hall da
pelas escolas. subprefeitura; ou nas pragas e

centros comunitdrios das vilas
e bairros.

FONTE: Casa de Cultura do distrito de Rio Maina, 2014.




TABELA 04: DESCREVE A ORIGEM DAS PESSOAS QUE UTILIZAM A CASA DE CULTURA PARA

PRATICAR ATIVIDADES CULTURAIS .
O numero de pessoas levantado na Tabela 04 retrata apenas

GRAFICO 01 USUARIOS DO AREA a quantidade de pessoas que praticam atividades na Casa da

Boa Vista 9
: CENTRAL E PERIFERIAS . . .
Caravaggio 14 Cultura, desconsiderando o contingente que participa nas
Cidade Mineira 4 FONTE: Casa de Cultura-Rio Maina-2014
escolas e nos centros comunitario. Atraves dos dados, pode-
Floresta 2
Imperatriz 3 se concluir que grande parte do publico desloca-se de suas
Laranjinha 5 localidades até a Casa de Cultura, para realizar suas
Metropol 3 atividades, embora esse espaco ndo seja adequado, porque
Mina Uniao 2 .
i ) possui somente uma sala de 20 metros quadrados e essa
Monte Castelo 7 Area central:30% da populagéo o _
Nova Esperanca 3 dos usuarios ainda é adaptada aos diferentes usos ao longo dos turnos de
S&o Francisco 2 i Periferias e localidade: 70% da atividade. Justifica-se nesse levantamento a proposicdo de
3o Lui opulacdo dos usuarios -
S0l 2 popuia um espaco cultural ao Distrito.
Santa Augusta 3 i _
GRAFICO 02 -RELAGAO DOS LUGARES ONDE .. : :
Santa Barbara i ¢ Das doze atividades hoje realizadas pela Casa da
Santa Catarina 5 ACONTECEM AS ATIVIDADES CULTURAIS
Cultura, 58% ocorrem na sede, assim, para
Santa Cruz 2 8% Subprefeit
ubprefeitura ' 30 divi
Santa Luzia ) p conseguir comportar os alunos, as aulas sao dividas
Santo Antonio 2 Escolas em horarios e turnos. Quando a demanda é grande
Vila Francesa 8 = Cent demais, como no caso da aula de balé que chega a
Vila Isabel 4 % entros L. . . ..
17% 58% comunitérios 70 criancas, realiza-se as atividades nos centros
Vila Macarini 5 ® Casa das Irmi . x
. comunitarios. Contudo, esses nem sempre estdo
Wosocris 19

FONTE: Casa de Cultura —Rio Maina-2014

atividades da comunidade.
FONTE: Casa de Cultura do distrito de Rio Maina, 2014.



4.1 OBJETIVO GERALDO TC

Elaborar o anteprojeto, com embasamento teorico, de
um Centro Cultural no Distrito de Rio Maina, Municipio de
Criciima/SC, com infraestrutura espacial adequada ao uso cultural

e com espaco para abrigar a Casa de Cultura do Distrito.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS DO TC.1
a) Compreender a partir do referencial bibliografico o que é um
Centro Cultural, bem como suas atividades e suas
necessidades, considerando as agdes culturais ja existentes
realizadas pela Casa de Cultura;
b) Realizar o histérico do Distrito de Rio Maina, compreendendo
sua evolucdo e identificando a memdria e identidade;
c) Levantar e analisar o contexto urbano do Distrito de Rio Maina,
para definir o recorte do projeto;
d) Estudar e analisar os referenciais arquitetdnicos com vistas a
entender os elementos espaciais para implantacdo de um Centro

Cultural;

e) Elaborar partido arquitetbnico adequado, a fim de

considerar as condicionantes legais e de memoria do bairro.



A fundamentagdo tedrica foi baseada nos
levantamentos bibliograficos que visam ao estudo do que ja se

produziu e registrou a respeito do tema abordado.

A pesquisa bibliografica ou fontes
secundarias abrange toda a bibliografia
ja tornada publica em relacdo ao tema de
estudo, desde publicacBes avulsas,
boletins  jornais, revistas, livros,
pesquisas, monografias, teses, material
cartogréafico [...].Sua finalidade é colocar
0 pesquisador em contato direto com
tudo oque ja foi escrito, dito ou filmado
sobre  determinado  assunto  [...].
(LAKATOS; MARCONI, 1991, p.183).

A pesquisa pautou-se no tema abordado, logo se tornou
fundamental o estudo dos conceitos de cultura, seus significados e
sua relacdo com sociedade atual. Sendo assim, compreende-se as
acOes culturais como um instrumento de integracdo social e
provedor da identidade local. Estudou-se a cultura para
compreender seu significado, percebendo suas relagbes com o

processo historico e a meméria individual/coletiva de cada local.

Fig. 07: Esquema conceitual da metodologia

Fonte : Autora

TEMA:
CULTURA

P

ESTUDAR RECORTE ESTUDAR O TEMA

™\

COMPREENDER A RELAGCAO ENTRE O TEMA
E O RECORTE

ESTUDAR REFERENCIAIS
ARQUITETONICO

COMPREENDER A RELACAO O
TEMA/RECORTE E A ARQUITETURA

7 N

ESTUDAR AS ESTUDAR AS
CONDICIONTES CONDICIONANTES
LEGAIS FISICAS
PARTIDO



6.1 O QUE E CULTURA

A cultura é fundamental para manter viva a memoria
coletiva, como também para a construcdo das carateristicas do
lugar. ““A cultura é uma dimensdo do processo social, da vida de
uma sociedade, [...] uma constru¢do historica” (SANTOS, 2008
p.41-45) Ainda, de acordo com o referido autor, o estudo da
cultura volta-se as maneiras pelas quais a realidade que se conhece
é codificada por uma sociedade, através de palavras, ideias,
doutrinas, teorias, praticas costumeiras e rituais.

Sob esse mesmo aspecto, Aranha (1992) define cultura
como sendo um processo em constante evolugéo, desenvolvido por
um grupo social, uma nag&o, uma comunidade. E fruto do esforgo
coletivo pelo aprimoramento de valores espirituais e materiais.

A cultura é fundamental para o fortalecimento da

identidade de um povo:

Lendas ou crencas, festas ou jogos,
costumes ou tradicdes — esses fendmenos
ndo dizem nada por si mesmos, eles
apenas o dizem enquanto parte de uma
cultura aqual ndo pode ser entendida sem
referéncia a realidade de que faz parte, a
histéria de sua sociedade. (SANTOS,
2008, p.47).

Sob esse aspecto, o0 processo histérico se configura de
suma importancia a preservacao da identidade local. Conforme Santos
(2008), nada do que é cultural pode ser estanque, porgue a cultura faz
parte de uma realidade, onde a mudanga € um aspecto fundamental.

Dessa maneira, espacos culturais sdo mantenedores dessa
cultura, que é viva e mutante. E a partir deles que se aprende, vivencia

€ promove.

Fig. 08: Teatro Infantil- Atividade da Casa da Cultura—Rio Maina
Fonte: Casa de Cultura— Rio Maina, 2014



Fig. 09: Apresentacdo de danca das
criangas — Casa de Cultura—Rio Maina
Fonte: Casa de Cultura — Rio Maina,
2014

Fig.10: Exposicdo de arte colcha de
retalhos na Casa de Cultura- Rio Maina
Fonte: Casa de Cultura — Rio Maina,
2014

6.2 A CULTURA PRESERVADA: PATRIMONIO
CULTURAL

A partir da producdo dessa cultura é materializada e
expressa por meio do Patriménio cultural, definido como um
conjunto de todos os bens que, pelo seu valor proprio, devem ser
considerados de interesse relevante a permanéncia e a identidade
da cultura de um povo. O patriménio cultural é o conjunto de
manifestacdes, realizacOes e representacdes de um povo, de uma
comunidade. Ele faz parte do cotidiano e estabelece as
identidades que determinam os valores que se defende (IPHAN,
2012).

A preservacdo do patriménio mantém viva a

v/

memoria e a identidade local, “[...] devemos entdo de qualquer
maneira, garantir a compreensao de nossa memoria social preservando
0 que for significativo dentro do vasto repertorio de elementos e
componentes do Patriménio Cultural” (LEMOS, 1981, p.29).

Segundo a Constituicdo Federal promulgada em 1988, em
seu artigo 126: “Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, [...] portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a meméria dos diferentes grupos [...]”. A Lei n°
25/1937 organiza a protecdo dos patrimdnios histérico e artistico
nacionais e separa o Patriménio Material do Imaterial.

A preservacdo do patriménio trabalha com a memoria
coletiva, sendo essa definida como uma evocagdo do passado, a sua
atualizagdo, conservando na lembranca o que se foi. Para além da
memoria individual, inserida na dimensdo pessoal, ha a memoria
coletiva ou social, registrada nos documentos, relatos e produtos de
uma sociedade. A memoria coletiva esta sempre em transformacgéo e o
seu esqguecimento significa que os grupos que dela guardavam a
esqueceram. Por conseguinte, o cidaddo, aos poucos, deixa de

identificar as caracteristicas da sua cultura (ADAMS, 2002).



U6

o Todo patriménio ilustra uma determinada época, sua
cultura popular e erudita, assim como a hierarquia da sociedade. Em
Criciuma, a Casa Londres, a Casa da Cultura Professora Neusa
Nunes Vieira, as edificacGes art’deco em torno da praca Nereu
Ramos, sdo alguns patriménios que ajudam a contar e manter viva a
historia da cidade.

O Patriménio Cultural de natureza Material é aquele que
por habito chamamos de Patrimdnio, ou seja, tudo aquilo que o
homem ao interagir com o meio em que vive e usando 0s
conhecimentos adquiridos, fabricou ou construiu ao longo de sua
existéncia.

Nesse sentido, no Distrito de Rio Maina ha edificagdes
que ainda hoje se mantém conservadas e que sdo de grande
importancia para a memoria coletiva e a identidade.

A Ferrovia Tereza Cristina, que corta a cidade e esta
também presente no Distrito, tem sua relevancia na historia, uma
vez que foi por meio da exploragdo do carvdo que o
desenvolvimento urbano aconteceu.

Juntamente a Ferrovia, a Avenida dos Imigrantes se
desenvolveu por ser a principal ligagdo com centro da Cidade e com

0s municipios vizinhos. A referida Avenida firmou-se desde o

inicio como um centro de bairro, com comércio local, tornando—

se 0 eixo estruturador para locacdo dos principais edificios.

1L § BX
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Fig. 11: Antiga coqueria —Distrito de Rio Maina

Fonte —Casa de Cultura-Criciima

Fig. 12; Asfalto do Rio Maina

Fonte Casa de Cultura- Cricima, 1978

Dentro desse contexto, ressalva a importancia de se preservar a paisagem
urbana, que segundo Cullen (1983) é a “[...] arte de tornar coerente
organizado visualmente, o emaranhado de edificios, ruas e espagos que
constituem o ambiente urbano”. Pois, € por meio dessa paisagem que 0
individuo se localiza e se identifica. Reforca Lynch (1999) que os proprios

edificios sdo
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inter-relacionados de modo a formarem um espaco identificavel e
que a memoria precisa das “pedras” para permanecer viva.

Na Avenida dos Imigrantes (fig.15) pode-se
identificar relevantes edificacbes fundamentais para a memdria
dessa paisagem urbana e, por consequéncia, para a preservagao
da memoria dessa cultura dos primeiros imigrantes, entre eles
estdo: a Casa da Familia Scotti (fig.13), considerada a segunda
casa mais antiga do Distrito; antiga Sede da Secretaria da
Carbonifera Criciima, essa é lembranca da populacdo por ser o
local onde 0s mineiros se reuniam especialmente nos periodos de
luta por seus direitos; atualmente sem uso, a Igreja Catdlica
(fig.14), centralidade urbana do Distrito ontem e hoje; e o
Brotolandia ( fig.16), local de festas.
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—C L by Fig. 13: Casa da Familia Scotti 01

(2010)
Fonte Casa de Cultura - Cricilma
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Fig.14: Igreja Santo Agostinho (1990)
Fonte: Revista Centenario —Rio Mania

Fig. 15:Avenida dos Imigrantes (1979)
Fonte: Casa de Cultura - Cricilima

Fig.16:Antiga Sede do Brotolandia
(1979)Fonte: Rodeval Milanez
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Fig. 17 Antiga Sede da Secretaria da
Carbonlfera Criciima *
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O Patriménio Imaterial refere-se ao conhecimento, as
técnicas, ao saber e também ao saber fazer. Sdo elementos ndo
tangiveis ao Patrimonio Cultural, compreendem toda a capacidade
de sobrevivéncia do homem em seu meio ambiente (LEMOS,
1981, p.09).

Ha formas de expressao, de criar e de viver singulares
em cada lugar, tendo uma relevancia para memoria e identidade.
No Distrito de Rio Maina, essas atividades sdo vivenciadas e
prestigiadas pela comunidade de forma a propagarem-se a cada
geracdo, especialmente através das festas populares e dos
costumes dos imigrantes italianos.

No Distrito, o Circulo Bergamasco - uma entidade sem
fins lucrativos, que tem como objetivo divulgar a cultura e a
tradicdo dos antepassados, com o resgate da cultura italiana. A
entidade encontra-se no Ultimo domingo do més na casa de uma
familia, recontando as historias dos imigrantes e apreciando as
comidas tipicas. (POLICARPI, 2014).

Além disso, acontece a Festa Dell Immigrazione, que

tem por objetivo resgatar a histdria e a cultura italiana.

Procura-se reviver e relembrar como 0s primeiros imigrantes
chegaram a cidade de Criciima, os quais vindos de Nova Veneza
iniciaram a colonizacdo. Busca-se mostrar 0s costumes, tradicbes e
crencas dos descendentes italianos, fazendo com que a geracdo
presente ndo perca 0s ensinamentos que vém sendo transmitido
através das geracdes. (POLICARPI, 2014).

PN 7
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e
oL
ﬂ Distrito de Rio Maina H
Criciama
Fonte: Portal Rio Maina Fonte: Portal Rio Maina

Outra festa tradicional chama-se “Festa de Santo
Agostinho”, celebrada por conta da construgcdo da primeira Igreja
Catolica no ano de 1949, pelo Padre Humberto Oenning. A festa
ocorre todo 0 més de agosto e concentra publico de grande parte das

vilas e bairros vizinhos.
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Fig. 26 :Festa de Santo Agostinho (2013) Fig. 27:Desfile de Sete de Setembro

Fonte: Paroguia Santo Agostino (2014) no Distrito Fonte: Autora
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Fig.28: Festa do Distrito de Rio Maina Fig.29:Desfile de Sete de Setembro
(1990).Fonte: Revista Centenario —Rio no Distrito Fonte: Arquivo Rodeval
Mania

Essas manifestacbes fomentam as caracteristicas
locais, promovendo a cultura do Distrito, uma vez que segundo
Santos (2008, p.22) a “[...] cultura diz respeito as festas e
cerimdnias tradicionais, as lendas e crengas de um povo, ou ao seu
modo de se vestir, a sua comida, ao seu idioma”.

Logo, preservar a cultura e torna-la parte do cotidiano

dos moradores é fundamental para que ndo seja perdida no tempo.

A preservacdo transcende a recuperacédo dos edificios isolados e dos
monumentos.

Manter viva a memoria das tradicdes de um povo vai
além de apenas preservar costumes, esses devem estar inseridos
dentro da sociedade, para que se possa aprender sobre a sua
importancia. “A procura por uma identidade requer muito mais do
que a manutencdo de forma congelada no tempo e a valorizagédo
plena das coisas auténticas: exige sua reutilizacdo com sentido
social”. (ADAMS, 2002, p.20).

No Distrito do Rio Maina percebe-se que a cultura, nas
suas manifestacbes materiais e imateriais, tem pontos a serem
conservados como memoéria e identidade. Apesar das manifestacdes
materiais serem mais escassas, a Avenida dos Imigrantes ainda
guarda importancia pela memoria de ser o eixo de acesso ao Distrito.
Ja a cultura imaterial é rica e ainda se manifesta de diferentes
maneiras.

Como esse quadro, reforgca-se a ideia de um Centro
Cultural, com recorte na Avenida dos Imigrantes e que envolva as
diferentes manifestagdes culturais e de memdéria do Distrito. A
seguir, apresenta-se o que o Brasil tem feito em prol de valorizar sua

cultura.



6.3 0 TEMA DA CULTURA NO BRASIL
O Brasil possui grande diversidade cultural, com
extenso material e

patriménio imaterial. Suas acOes

governamentais para 0 incentivo a cultura se consolidaram
somente com a criacdo do Ministério da Cultura, em 1985.
Atualmente, embora haja incentivo governamental a

cultura, esse fica bastante restrito aos produtores culturais.

[...] 0 que se fez nesse tempo todo foi dar
algum apoio [...] aos produtores de cultura
e, dentre estes, aqueles ligados ao mercado
da arte e da cultura, isto é, da cultura
enquanto bem trocdvel por dinheiro.
(COELHO, 1989, p.11)

Surge, assim, a necessidade de criar praticas que
incentivem diferentes manifestacbes culturais. Segundo Jordao
(2012), o governo no &mbito do Ministério da Cultura lancou um
plano de diretrizes e acdes para o periodo de 2011 a 2014, com 0
intuito de incentivar a cultura, sendo norteada pelos seguintes
principios: o saber, a diversidade cultural, a sustentabilidade, a
inovagéo e a incluséo social.

H& diversas formas de se incentivar a cultura nas
cidades, “[...] ha diversos modos de se fazer isso, uma quantidade

talvez infinita, seguramente indefinida [...] um desses modos: 0

das Casas da cultura ou centros culturais.” (COELHO, 1989, p.15).

6.4 O QUE SAO CENTROS CULTURAIS

Os centros culturais representam muito mais do que
apenas um ambiente para expressdes culturais, pois acabam por
edificar neles mesmos toda a historia cultural do ambiente onde se
inserem. Ainda, um Centro Cultural tem o objetivo de resgatar a
importancia das histérias das cidades, fazendo com que elas
continuem (ROCHA, 2011). O Centro Cultural deve atender tanto o
artista, quanto o publico, segundo Milanesi (1991), o centro cultural é
um local que deve favorecer a criagdo das obras de arte, o
enriquecimento do patriménio cultural, promover a informagéo para o
publico, gerando, assim, uma formacdo cultural tanto do usuério do
espaco, como do artista.

Ainda, esses devem incentivar um ciclo de a¢do por meio
dos verbos como: informar, discutir e criar; onde o publico tem acesso
a informac&o e com esta pode discutir sobre cultura, possibilitando aos
usuarios a formacdo de uma opinido propria sobre o assunto, 0s quais
ap0s esse processo podem voltar ao primeiro verbo “informar”,
quando decidem expressar suas opinides atraves de alguma
linguagem, formando, assim, o ciclo e possibilitando uma acéo
cultural continua. (MILANESI, 1997).



De acordo com Rocha apud Silva (1998), um centro
cultural sempre refletira a cultura de sua sociedade ou grupo social
e realizara suas atividades em harmonia com esta sociedade ou
grupo. Ademais, as tipologias de Centro Culturais devem ser
ambientes livres para todas as expressdes artisticas. Um local que
permita a discussdo cultural entre as diferentes visdes dos
individuos de um espaco, fazendo com que estes ambientes ndo
sejam destinados apenas ao lazer, mas também para fornecer a
identidade cultural de uma regido. (ROCHA, 2011).

Sob esse aspecto, Coelho (1997) diz que 0s centros
culturais devem ser espacos publicos com acervo e equipamentos
como cinemas e bibliotecas, sendo esses permanentes, oferecendo
aos usudrios alternativas variadas de atividades. Ele define que
quando um espaco com essa formatacdo fisica estd nas maos da
iniciativa privada, este deve ser diferenciado dos centros culturais,
sendo denominado de espaco cultural.

Conclui-se, desse modo, que um Centro Cultural, por
meio das atividades realizadas pelas pessoas, conseguira transmitir
a cultura, sendo assim, o equipamento proposto ira promover a

cultura ja

produzida por meio da Casa da Cultura do Distrito, na qual envolvera
ambientes para expressdo corporal, como por exemplo, a danca, outros
que envolvem mdsica, como aula de canto ou de instrumentos
musicais, oficinas nas quais possa ser produzida a arte local, além de

areas de exposicdes e prestacoes

6.4.1 AEVOLUCAO TIPOLOGICA DOS ESPACOS PARA
ABRIGAR A CULTURA

O Centro Cultural ¢é resultado da evolugcdo dos museus,
percorrendo os diferentes estilos arquiteténicos, como confirma Costa

(2013, p.81):
O edificio cultural surge inicialmente com o

termo museu, mas sofre mutacOes para atender

demandas tanto relacionadas & cultura como a

arquitetura nos diversos periodos arquiteténicos:

modernismo, pds-modernismo e contemporaneo.

O primeiro espaco dedicado exclusivamente as artes surge

no século XVI, em Florenca, quando Francois | retne sua colecdo de

obras de arte no corredor de seu palacio, denominando o espaco de
galerie.

Somente por volta do século XVIII, surgiram os primeiros

museus puablicos, mas possuindo acessos restritos para parte da

populacdo. (KIEFER, 2000).



Boullée - (1728-1799) arquiteto neocléssico francés —

Dentro desse contexto destacam-se trés nomes
importantes no papel do entendimento da arquitetura propositiva
dos museus: Etienne-Louis Boullée, J.N.L. Durand, Leo von
Klenze*.

Denominado como um dos pioneiros a abordar a
relagio entre Arquitetura e a Arte, Etienne-Louis Boullée. (Paris,
1728-1799), foi considerado um personagem importante para o
entendimento da arquitetura dos museus na época. Boullé escreveu
um livro, “Arquitectura Ensayo sobre el arte”, no qual apresenta
modelos de projetos para os mais diversos usos, todavia, ainda ndo
faz referéncia ao programa de necessidades. O projeto do museu
de Boullée € organizado com quatro eixos de simetria, mas ndo da
a indicacdo de que tipo de obras de arte abrigaria ou de como essas
seriam expostas nesses imensos espagos, praticamente compostos
por colunas e cobertura. (KIEFER, 2000).

w ‘ Fig. 30 :Projeto de um museu, E.L. Boullée, 1783 -
2 Modelo genérico Fonte: KIEFER (2000) adaptado
pela Autora (2014).
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Durand define em seu livro, “Précis des lecons
d’architecture”, editado em 1819, com mais precisdo, 0s museus, a

partir de uma comparacdo com as bibliotecas.

[...] enquanto as bibliotecas guardam o mesmo
tipo de objeto, 0s museus “mesmo 0s destinados
unicamente a abrigar as producfes das artes, se
contém objetos de diferentes espécies e sdo
compostos de partes destinadas a estudos
diferentes, devem, para que a calma que deve
reinar em cada uma delas ndo seja quebrada,
oferecer, além da entrada principal, tantas
entradas particulares quanto as partes distintas
que contenha. (KIEFER, 2000, p.15).
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e & omeca I T: =4, & Fig.31: Projeto para um museu genérico,
I® i i J.N.L. Durand, 1803
<' TR > Fonte: KIEFER (2000) adaptado pela
) j’ r1 ’,'T ﬁ == Autora (2014).
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Segundo Costa (2013), essa nova definicdo para 0s museus
agregou a vocacgdo educacional, como escolas de artes. Além disso,
distribuiu o espaco do museu em dois setores principais: a galeria de

exposi¢do e os gabinetes dos artistas.

Durand 1760 - 1834 foi um escritor francés, professor e arquiteto. Klenze 1784 — 1864 arquiteto alem&o



Sob a influéncia das ligdes de Durant, Leo von Klenze
(1784-1864) projetou 0o museu Glyptothek de Munique, onde
eliminou qualquer tipo de espago secundario. As rotundas
receberam luz zenital, enquanto as galerias receberam luz indireta
através de janelas que se abrem para o patio interno. Na fachada,
h& um interessante jogo de colunata e frontdo grego, para marcar
de forma imponente o acesso e 0s nichos das falsas janelas de
carater renascentista. Assim, Klenze propds salas mais integradas,

organizando os espagos de forma interligada. (KIEFER, 2000).

Fig. 32: Glyptothek de Munique, Leo von
Klenze, 1830 - Interligacdo das galerias e

patio interno Fonte: KIEFER (2000)
adaptado pela Autora (2014).
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Os exemplos resultaram da formula museu-palacio em
termos urbanos e simbolicos e representaram modelos prototipos para
outros projetos da mesma época. Entre as qualidades podem ser
apontadas como as mais relevantes, a criacdo de um circuito
sequencial de visitagdio e a consolidacdo de sub-circuitos
independentes.(COSTA, 2013).

Com passar do tempo, esses projetos passaram a ser
criticados por nao possuirem espacos continuos, configurando-se
como lugares cansativos e meramente instrutivos. Surge, dessa forma,
a necessidade de implementacdo de novas tipologias.

Apesar de a arte moderna ter se iniciado no século XX, a
arquitetura do museu Modernista surge em 1931, com o projeto:
Musée de la Connaissance (Museu sem Fim), de Le Corbusier, nos
arredores de Paris.

Embora o projeto nunca tenha sido construido,

concretizou-se num importante modelo.

O museu ndo tem fachada; o visitante nunca vera
fachadas; ele somente verd o interior do museu.
Porque ele entra no coracdo do museu por um
subterraneo [...] O museu é expansivel a vontade:
sua planta ¢ uma espiral; verdadeira forma de
crescimento harmoniosa e regular. (KIEFER, 2000,
p.18 apud BOESIGER,1976).



Fig 33 Musée de Ia
Connaissance, Le Corbusier,
1931. Fonte: KIEFER (2000)
adaptado pela Autora (2014).
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Esse mesmo principio é visto no museu Guggenheim, em
Nova York, projetado em 1943 por Frank Lloyd Wright, que
transformou uma espiral ascendente e curva que gira em torno de um
vazio em um circuito sequencial, privilegiado com iluminacéo
zenital.

Embora a sequéncia dos espacos de exposicdo seja
continua, ha problemas no que tange a funcionalidade do museu,
como afirma Kiefer (2000, p. 19): “[...] sua funcionalidade foi
severamente criticada desde sua inauguracao, tanto pela obrigatoria
linearidade de qualquer exposicdo quanto, pela dificuldade de

exposicao de obras de grande tamanho”.
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Fig. 34: Museu Guggenheim Nova York 01
Fonte: The Guggenheim Org. apud COSTA
(2013) adaptado pela Autora (2014).

LEGENDA:
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Fig. 35: Museu Guggenheim Nova York 02
Fonte: The Guggenheim Org. apud COSTA (2013) adaptado pela

Autora (2014).

No que diz respeito a continuidade espacial, no Brasil,
destacam-se dois projetos: 0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
projeto de Reidy em 1954. Nele ha um grande saldo com vao livre e sem
pilares internos. O segundo exemplo é o projeto de Lina Bo Bardi para o
Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), que se relaciona com o contexto
urbano, projetando um véao livre no nivel do térreo de 70 metros de

extensao.



Fig. 36: Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro (MAM). 01
Guia-RJ.com

Fonte: apud COSTA

(2010) adaptado pela Autora (2014).

TRANSPARENCIA
ATRAVES DOS VIDROS

Fig. 37: Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (MAM). 02

Fonte: Guia-RJ.com apud
' COSTA (2010) adaptado pela

4 Autora (2014).
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Como afirma Alves (2010), o projeto da Lina, por meio da
transparéncia dos vidros e da liberagcdo do solo para o espacgo publico,
trouxe democratizacdo da arte, comunicacdo entre as obras,

aproximacao entre a arte, a vida e o publico.

Fig.38 :Museu de Arte de Sdo
Paulo, MASP. Fonte: COSTA

(2013) Apud TAVARES (2012)

Fig.39 :Museu de Arte de Sdo Paulo,
MASP 02Fonte: COSTA (2013) Apud

TAVARES (2012)
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Com esses novos conceitos, 0 Modernismo acarretou
aspectos positivos e negativos na tipologia arquiteténica. A busca pela
forma prejudicou os espacos internos, contudo a simplificacdo dos
espacos com fluidez e transparéncia integrou as salas de exposicéo e
as circulacbes em um continuo espacial. Essa é caracteristica a ser
explorada na pos-modernidade e, ainda, na contemporaneidade.

Né&o apenas as formas dos museus mudaram, mas também
sua conceituagdo, com novos programas de usos, como apresenta
Kiefer, (2000, p. 20):



N&o era apenas a forma do museu que estava
mudando, havia toda uma nova conceituacdo
por trés desses projetos. Os museus agora
eram projetados para serem lugares
agradaveis de  ficar até  mesmo
independentemente de seus motivos-objeto:
0 acervo exposto. Para isso, foram agregados
novos servicos como restaurantes, lojas,
parques e jardins, além de outras facilidades
e, mais do que tudo, em contraposi¢do ao
museu antigo, muita luz natural iluminando
amplas circulagbes e grandes espacos de
exposicdo muito mais integrados e fluidos.

Essa mudanca programatica vai dar origem a diversas
variagbes de museus, com diferengas ditadas pelas demandas
espaciais e funcionais do lugar, dando origem aos conhecidos
Centros Culturais. (COSTA, 2010).

A transformacdo gradativa da fungdo do museu criou
possibilidades do surgimento de diferentes tipologias como o0s
Centros Culturais. Esses reunem em um so edificio ou conjunto
edificado, diversas funcGes voltadas a cultura e ao publico
visitante, como ja (COSTA 2010 apud
DALL'TAGNA; GASTAUD, 2010).

Com a pds-modernidade, 0s espacos museais passaram

apresentado.

a abrigar uma série de novos ambientes, suprindo necessidades

dessas novas demandas sociais e culturais. Programas como
restaurantes, cafés, lojas, livrarias, bibliotecas e teatros passaram a
fazer parte do ideério do espaco da cultura. (ALVES, 2010).

Os Centros Culturais surgem como resposta a esse Nnovo
panorama de espacos, apostando na caracteristica efémera das artes
pos-moderna. Para Alves (2010), tais caracteristicas contribuiram para
a mudanca de publico e frequéncia de uso desses espacos. Os referidos
locais passaram a atrair um maior pablico, mais variado, dentro de
uma légica turistica urbana pertencente a um sistema mercadolégico.

Dentro desse contexto, pode-se citar como exemplo o
Centro Cultural Georges Pompidou, projetado por Richard Rogers e
Renzo Piano em 1977. Nele, o pluralismo funcional esta presente nao
sO nas areas de exposicdo, mas também por gerar um polo de
convivéncia, 0 que veio a ser uma caracteristica marcante nessa nova

ologia.
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Fig. 40: Centro
= Cultural Georges
----- Pompidou

Imagem de dominio
publico



Considerando, entdo, a cena artistica formada no final

do século XX, pode-se afirmar que na disciplina
museografica/expografica houve uma remodelagcdo com o intuito
de melhor atender as solicitacfes da prépria arte e de dialogar com
um puablico que ja ndo respondia as linguagens da tradi¢do
modernista. Além disso, devido a grande visibilidade que a cultura
foi adquirindo na sociedade capitalista, os espacos de exposicGes
“conquistaram” status de engrenagem econdmica, 0 que O0S
obrigou a incorporar algumas caracteristicas que atendessem ao
novo apelo consumista, que se esperava desses novos edificios.

(ALVES, 2010). Antes um direito, agora um dever

politico-administrativo, a cultura tornou-se item fundamental na

maquina capitalista, adquirindo contornos de local de

entretenimento.
“o objeto da arte ndo é simplesmente
exposto num espaco, pressupondo, pelo
recolhimento, um mergulho em seu
interior [...] Contrariamente, o que se
pretende nas exposicdes atuais é atingir
nao s6 um Unico sujeito, mas toda a
esfera publica, por meio de sensacao,

entretenimento, diversao,

evento, ou seja, do espetaculo como
imagem e distragao”. (CASTILLO, 2008,
p.284-285).

Conclui-se que ao longo do tempo os periodos arquitetbnicos foram se
modificando para atender a demanda social e artistica. Corroborando
com a ideia que a cultura ndo pode ser considerada inerte, essa se

molda para se consolidar.

6.5 A CULTURA EM CRICIUMA: FUNDAQAO CULTURAL DE
CRICIUMA E ACASADE CULTURA

A Fundacdo Cultural de Criciuma (FCC) é a entidade
gestora da cultura vinculada ao Poder Puablico Municipal. Foi
instituida em 15 de margo de 1993, como fundagédo publica e sem fins
lucrativos. Tem por objetivo incentivar, difundir, fomentar e promover
a pratica e o desenvolvimento de atividades culturais artisticas e
turisticas do Municipio. Estd devidamente vinculada ao Ministério da

Cultura, visando ao desenvolvimento do Sistema Nacional da Cultura.
As casas de culturas surgiram na época do pré-anuncio

do golpe de 1964. O objetivo era atender a populacdo dos
municipios onde eram instaladas. (JORDAO, 2011 p.16). Contudo,
as acOes da Casa da Cultura tornaram-se efetivamente atuantes
apos a criacdo do Ministério da Cultura no governo de Sarney, em

1985. A Casa da Cultura é uma organizagdo amparada por leis que
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visam a valorizacdo da cultura nacional. Essa instituicdo trata-se
de um instrumento a servi¢o do individuo, de forma singular ou
coletiva, sendo uma forma privilegiada de acdo cultural.
(COELHO, 1989). E um local para reunifo de produtos culturais,
onde existe a possibilidade de discutir, praticar e, ainda, de criar
novos produtos. A Casa se torna fundamental para que a populacdo
continue a exercer o desejo mais primitivo de agrupamento social
tdo inerente ao ser humano. (BOYA ZOMER, 2008, p. 10).

A Casa da Cultura incentiva e colabora para a
realizacdo desses eventos na cidade de Criciuma. E administrada
pela Fundacdo Cultural de Criciima e nas suas dependéncias, no
centro do municipio funcionam: o Arquivo Historico Pedro
Milanez, o setor de Patriménio Historico e a coordenacdo da Casa
da Cultura.

No distrito de Rio Maina existe uma Casa da Cultura, a
qual é considerada uma extensdo da Fundacdo Cultural de
Criciima. Foi fundada em vinte e cinco de abril de 2013. Sua
criacdo veio para incentivar novas praticas de cultura e lazer.

Atualmente, localiza-se na mesma sede da
subprefeitura do Distrito. Sem salas fixas e com algumas acdes

culturais acontecendo nos Centros Comunitarios. A Casa

GJd

proporciona atividades como aulas de violdo, teclado, acordedo,
violino, artes visuais, teatro, balé, canto, coral, técnica vocal, leitura de
historias, musicais, grupos artesanais, saraus e exposicdes. Contudo,
0s espacos de exposicOes e auditdrios sdo utilizados da prépria
Intendéncia, ndo havendo um local devidamente adequado para tais

atividades.

" Gasa da cuturs
: m:m Rio Maina

o i) 1A

,Cuk\;ra;l de Crciima

Fundagdo

Fig.40 e 41 Desfile Sete de Setembro de 2014 — Apresentacdo de atividades
culturais da Casa de Cultura
Fonte: Autora

Tendo aproximadamente mais de 719 pessoas cadastradas
para as atividades e reunindo os eventos promovidos para mais de duas
mil pessoas, a infraestrutura mostra-se defasada.

Assim, um Centro Cultural que possa sediar a Casa de
Cultura do Rio Maina vem para agregar e auxiliar nas atividades, dando
suporte fisico adequado, além disso, contribui para unir essas acoes

culturais fragmentadas e fortificar a identidade local.



6.6 LOCALIZACAO E ENTORNO DA CASA DE
CULTURA DO DISTRITO DE RIO MAINA

A Casa de Cultura do Distrito de Rio Maina se
localiza a 600 metros da Avenida dos Imigrantes e a 300 metros
da rodovia SC 447, seguindo pela rua Miguel Napolini. Tem
sua sede em umas das salas da subprefeitura do Rio Maina, o
seu entorno € caracteristico para comércio pesado e industrias.
Acrescido a isso, das sete linhas de Onibus que circulam pela
Avenida dos Imigrantes apenas uma passa em frentes a

instituicdo e dificultando sua acessibilidade

LEGENDA:

) &> AVENIDA DOS
IMIGRANTES

MAINA
=== LINHA FERREA

T

A
Fig. 42: Localizago da J SC 447
Casa de Cultura Fonte:
CASA DE CULTURA
0 0,5 1 1,5km
Autora DISTRITO DE RIO MAINA

l As atividades que ocorrem na sede

— sdo praticadas na regido em
T_ amarelo do desenho, na qual tem se

aproximada 20 m? , além disso
€ nesse espaco também € divido com

administracdo e a exposicdes de

= | IMITE DO BAIRRO RIO

trabalhos .
o i Y
Fig. 43 Esquema de planta baixa Casa de Cultura do Distrito de Rio Maina.
Fonte Autora
LEGENDA:
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I ALMOXARIFADO PARA GUARDAR INSTRUMENTOS
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ADMINISTRAGAO , AREA DE EXPOSICAO E SALA DE AULAS
CIRCULACAO E ESPACO PARA ARMAZENAMENTO DE LIVROS
I  sANITARIOS USUARIOS
é ACESSO AO ALMOXARIFADO DOS INSTRUMENTOS

RUA MIGUEL NAPOLINI e ACESSO AO ALMOXARIFADO DAS TINTAS

ACESSO AO SANITARIOS DOS USUARIOS
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7.1 CENTRO CULTURAL LA CALERA
ARQUITETOS: ESCRITORIO GUBBINS ARCHITECTS
LOCAL: LA CALERA - CHILE.

AREA CONSTRUIDA: 1.928 m2
ANO: 2009

7.1.1 CRITERIOS ANALISADOS PARA O ENTENDIMENTO

DO TCI

» Dimensionamento pela proximidade populacéo de La Calera
(49.503 habitantes) com a populagéo do Distrito de Rio Maina
(56.658 habitantes).

» Disposicdo do equipamento em entorno do espaco publico.

» Relacdo da area expositiva com outros ambientes.

« Ligacdo entre 0s USOS e Seus acessos,

Gl
’JJ

7.1.2 CONTEXTUALIZAQAO DO REFERENCIAL

La Calera obteve recursos para financiar um centro
cultural, para isso criou um projeto através do concurso “Chile
compra arquitetura”. NO concurso, 0s participantes deveriam
considerar a forte identidade local, como a ferroviaria e o passado
industrial, que marcou o patrimdnio arquitetdnico o e histérico. Os
ganhadores criaram um espaco criativo e identificado com a cidade;
no interior os espagos sao funcionais, de facil compreensao, para a
formacdo cultural e artistica (artes musicais, literarias, execucdo,
visual) e exposicdes. O centro esta situado em um terreno de 2.000
m2, com aproximadamente 1.900 m2 de area construida. O programa
do edificio tem um auditorio, sala de exposicoes, biblioteca publica,

cafeteria, gravacdo, oficinas de cinema, musica e danca, entre outras.

Fig. 44 :Centro Cultural La Calera 01 Fonte: Aguirreyboza
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O centro cultural é organizado em trés niveis: o pavimento
subsolo de suporte ao auditério com salas de apoio, sanitarios e
vestuarios, e garagem; no pavimento térreo € onde acontece o contato
direto com a populagdo, contendo os seguintes ambientes: biblioteca,

café e salas de exposicOes, esse também da acesso ao auditério; e o

2
R

segundo pavimento é onde acontecem as aulas e as oficinas. Fig. 45 Centro Cultural La Calera.02
Fonte: Aguirreyboza Adaptado Pela Autora
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Fig. 46 Pavimento Subsolo de La Fig 47 Pavimento Térreo de La Fig. 48 Segundo pawmentc?
. . i : La Calera 01 Fonte:
Calera 01. Fonte: Aguirreyboza Calera 01 Fonte: Aguirreyboza Aquirrevboza Adantado Pela
Adaptado Pela Autora Adaptado Pela Autora g y P
Autora
LEGENDA:
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PAVIMENTO TECNICO - CAFE

Fig. 49 Corte AA La Calera
Fonte: Aguirreyboza Adaptado Pela Autora
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Fig. 50 Corte BB - La Calera
Fonte: Aguirreyboza Adaptado Pela Autora
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A circulagdo do centro cultural é linear, acontecendo para #

facilitar a visualizagdo das exposicOes. Dessa forma, a circulagdo do 4

segundo pavimento na ala 2 ocorre virada para praca e na ala 1 acontece 3

nos fundos da sala, o que facilita a visualizacdo da galeria no pavimento
térreo e também possibilita aos os alunos a visualizacdo da movimentacgéo
na praca. Cria-se a ideia de centro cultural “vitrine”.

Os acessos aos ambientes sempre passam pelas areas de

exposicao, como por exemplo, o auditdrio ou o0 acesso as salas de aula.

RER|

Fig 51 : Pavimento Subsolo La Fig 52 :Pavimento térreo La

Fig 53, éegundo 'pavi"mento La

=
\

O

Fig. 54 La Calera Noturna Fonte: Aguirreyboza.
A pragca se organiza em platés, de forma a criar uma
arquibancada, ja& que a noite sdo projetados filmes e

apresentacoes _parao plblico em geral.
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Calera 02. Fonte:Aguirreyboza Calera 02 Fonte: Aguirreyboza Calera 02FontE:Aguirreyboza
Adaptado Pela Autora Adaptado Pela Autora Adaptado Pela Autora
Fig 55 Café — La Calera Fonte: Aguirreyboza
LEGENDA: & /CESSOAO 2 PAVIMENTO A 550 20 AUDITORIO  Area de café e no fundo uma exposicdo na praga. Pode-se

ACESSO AO CAFE

ACESSO A BIBLIOTECA = ==ALA?2
= mm Al AL

<> CIRCULACAO LINEAR
===t PRACA

ACESSO A GALERIA

observar que as fachadas envidragcadas permitem

permeabilidade visual.



A galeria de exposicdo possui dois niveis, um de acesso e
outro de exposicdo, para possibilitar exposicdes de grande porte e,

também, garantir maior visualizagdo tanto do nivel térreo quanto do 2

pavimento.

LEGENDA:
NIVEL DE ACESSO

|:| NIVEL DA GALERIA

D 2 PAVIMENTO

PERMEABILIDADE
VISUAL

TTTT T

PRACA

VISUAL DE DENTRO DA
T ——— GAELRIA PARA PRAGA
. H J J K L M
Fig 56: Corte La Calera
Fonte: Aguirreyboza Adaptado Pela Autora

Fig 57 . Imagem internade La Calera
FONTE:Aguirreyboza

Além disso, o projeto localiza-se em uma esquina,

enfatizando a abertura da praca, tornando-se um espago mais

convidativo.

Fig 58 Area Externa La Calera Fonte:Aguirreyboza
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7.2CENTRO CULTURAL DE SERDAN

ARQUITETOS: RICHARD SCHOELLER ARCHITECTES
LOCAL: SERDAN - FRANCA

AREA CONSTRUIDA:1897.0 m?

ANO: 2012

7.2.1CRITERIOS ANALISADOS PARA O ENTENDIMENTO DO
TCI

* Volumetria

+ Materialidade

+ Disposicdo de usos e relagdo com o entorno

R E———

41000, —— LEGENDA:
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Fig 59 Implantacdo Centro Cultural De Serdan
Fonte: Sergio Garcia

7.2.2 CONTEXTUALIZACAO DO REFERENCIAL

O Centro Cultural projetado pelo escritério Richard Schoeller
Architectes ocupa um local privilegiado no centro da cidade de Sedan, no
norte da Franga, as margens do Rio Meuse.

A elevacdo dos blocos libera o térreo urbano, permitindo o
passeio do olhar, abrigando a passagem entre interior e exterior. No térreo, a
praca e os antigos edificios vizinhos, o atrio, a administracdo e o teatro
constituem um todo dindmico, um espaco onde a cultura se abre para a

cidade.

Fig 60 Area Externa Do Centro Cultural De Serdan
Fonte: Sergio Garcia

FONTE:TEXTO DISPONIVEM EM http://www.archdaily.com.br/br/01-135742/centro-cultural-de-sedan-richard-mais-schoeller-architectes. ACESSADA 4 DE OUTUBRO 2014
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O auditério € o nucleo do

projeto, a partir dele outros volumes

>

avancam formando as oficinas. Como

4

ndo ha espago de exposicdo, a circulacdo

acontece internamente sem aberturas e ali

sdo dispostas as exposi¢des. As salas das

oficinas sdo organizadas com panos de

vidro, possibilitando visualizar 0s usos. e

.

Fig 61 Fachada externa do Centro Cultural de  Fig 62 Pavimento Térreo do Centro Cultural De Serdan ™"~
Serdan Fonte: Sergio Garcia Adaptado Pela Autora

Fonte: Sergio Garcia adaptado pela autora
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Fig. 64: Corte aa do C&ntro Culturdl de Serdan ¥ L wowmg

Fonte: Sergio Garcia

LEGENDA: )
OFICINAS ACESSO SECUNDARIO
<> CIRCULAGAO LINEAR == == : ADMINISTRATIVO
AUDITORIO A\ ACESSO PRINCIPAL AO <€— PERMEABILIDADE ) _ L
CENTRO VISUAL Fig 63 Segundo Pavimento do Centro Cultural De Serdan.

Fonte: Sergio Garcia adaptada pela autora
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O centro cultural tem sua materialidade de
basicamente estrutura em ago com concreto armado aparente e
panos de vidro. Possui uma forma geométrica bem definida
através dos jogos de volumes e os balangos proporcionados
pelos mesmos. a liberagdo no solo permite um espaco publico

maior, além disso, h& o acréscimo das cores para compor com 0

dinamismo da forma.

Fig 65 Imagens
Interna do centro
cultural de Serdan
Fonte: Sergio
Garcia adaptado
pela autora

Fig 66 Area externa do Centro Cultural de Sedan 01
Fonte: Sergio Garcia
Pode-se observar o uso de vidros coloridos nas fachadas

>
‘J o ,__
Fig 67 Area externa do Centro Cultural 02. Fonte: Sergio Garcia

Pode-se observar na foto os volumes geométricos e o balango com
permeabilidade do solo

Fig 68 Volumes do Centro Cultural de Serdan
Fonte: Sergio Garcia adaptado pela autora
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PANO DE VIDRO VOLUMETRIA
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7.3 PRACA DAS ARTES
ARQUITETOS:BRASIL ARQUITETURA
LOCAL:SAO PAULO , BRASIL.

AREA CONSTRUIDA: 28500.0 M2

ANO: 2012

7.3.1 CRITERIOS ANALISADOS PARA O
ENTENDIMENTO DO TCI

» Compressao da conexdao com as ruas;

+ Uso do desnivel na topografia;

» Aligacdo entre os setores das atividades culturais.

7.3 .2CONTEXTUALIZACAO DO REFERENCIAL

Praca das Artes € 0 um conjunto arquiteténico cultural da
cidade de S&o Paulo, construido no chamado Centro Novo e
incrustado em uma area que estava em franco processo de
degradacdo. Inicialmente, o empreendimento foi concebido para
atender a necessidade de espaco das unidades ligadas ao Teatro

Municipal, como a Orquestra Sinfénica, e a Escola de Bailado.

40

Somam-se ao conjunto um prédio tombado e o
conservatério de musica, que conta com uma sala de concerto de
camara cujo térreo foi convertido em sala de exposi¢des. Junto aos

edificios, ha uma grande praca.
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Fig 69 Praga Das Artes
Fonte: Nelson Kon, 2014.

* Autor: Simone Sayegh, 2014. Disponivel: <http://infraestruturaurbana.pini.com.br >. Acesso em 06 de novembro 2014.



@"/ REFERENCIALARQUITETONICO 41

CORPOS ARTISTICOS APOIO/ ESCOLAS AMPLIACAO ESCOLAS /
. ADMINISTRACAO 0 AUDITORIO /
5 . DISCOTECA
. . E Py
S 3 1Y
S - . C‘o
< : : )
. » Ay
o= - . &
: : A (K@
= E /’900
= = %,
. s 4,
(7
o
o 0°
oP*%PO
% N e
A
Q : .
7, T .
) = . o=
J_\‘_/ _ + -

-
.
.
.
.

Fig. 70 : Diagrama de uso da Praga das Artes. Fonte Archdaily, 2014.

O projeto Praca das Artes tem setorizacdo por meio de
blocos. Em cada um deles acontece uma atividade e a conexao entre
0s espacos se ddo por meio das passarelas e da praca. Essa, além de
conectar os blocos, faz a ligagdo com as ruas Conselheiro Crispiniano

e a Formosa possibilitando ao pedestre a permeabilidade na quadra.

| R .
I Croqui demonstra a conexao

entre as duas ruas.

LEGENDA:

N - PRACA

Fig. 71 Croqui da Praca das Artes . Fonte Archdaily, 2014.

*Fonte das imagens: http://<www.archdaily.com.br/br/626025/praca-das-artes-brasil-arquitetura>. Acesso em 04 de out. de 2014.
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Fig. 72 Plantaterrea Pracadas Artes. FONTE Archdaily*

Fig 74 Corte da Praca das Artes Fonte Archdaily*

O térreo dos volumes € livre, reforcando as
conexdes e atendendo ao programa de necessidade. Além
disso, o aproveitamento do desnivel da topografia, para o
uso do estacionamento, e sobre a laje a continuidade da

praca dando sequéncia ao espaco.

Fig 73 Croqui 02 Praca das Artes. Fonte Archdaily*

LEGENDA:
———>  ENTRADA DO ESTACIONAMENTO
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€==% A CONSELHEIRO CRISPINIANG
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*Fonte das imagens: http://<www.archdaily.com.br/br/626025/praca-das-artes-brasil-arquitetura>. Acesso em 04 de out. de 2014.



07 REFERENCIAL ARQUITETONICO 43

7.4 MUSEE HERGE

ARQUITETOS: CHRISTIAN DE PORTZAMPARC
LOCAL:LOUVAIN-LA-NEUVE- BELGICA
AREA CONSTRUIDA: 3.600M2

ANO: 2009

DESTAQUE: LINGUAGEM
7.4.1 CRITERIOS ANALISADOS PARA O Fig 75 Implantagdo do Musée Herge
ENTENDIMENTO DO TClI

» Composicoes de volumes
7.4.2 CONTEXTUALIZACAO DO REFERENCIAL

O Musée Hergé desenhado por Christian de

Fonte: Portzamparc*

Portzamparc em Louvain-la-Neuve, Bélgica é dedicado ao
artista belga Hergé criador o personagem Tintin. O museu
destaca a vida de Hergé e tem programa de necessidade com

areas de exposicOes permanentes e temporarias, além de sala

de projecdo de video. . (11! ,‘IIII'r J

Fig 76 Musée Herge . Fonte: Portzamparc*

TEXTO DISPONIVEL EM http://www.archdaily.com/27309/musee-herge-christian-de-portzamparc/ AS FIGURAS ESTAO DISPONIVEL EM http://www.portzamparc.com/&prev=search.
ACESSO 4 DE OUTUBRO 2014



http://www.archdaily.com/27309/musee-herge-christian-de-portzamparc/
http://www.archdaily.com/27309/musee-herge-christian-de-portzamparc/
http://www.archdaily.com/27309/musee-herge-christian-de-portzamparc/
http://www.archdaily.com/27309/musee-herge-christian-de-portzamparc/
http://www.archdaily.com/27309/musee-herge-christian-de-portzamparc/
http://www.archdaily.com/27309/musee-herge-christian-de-portzamparc/
http://www.archdaily.com/27309/musee-herge-christian-de-portzamparc/
http://www.archdaily.com/27309/musee-herge-christian-de-portzamparc/
http://www.archdaily.com/27309/musee-herge-christian-de-portzamparc/
http://www.archdaily.com/27309/musee-herge-christian-de-portzamparc/
http://www.archdaily.com/27309/musee-herge-christian-de-portzamparc/

e |

Fig 78 Imagens internas do Musée Herge Fig 79 Imagens externas do Musée Herge
Fonte: Portzamparc* Fonte: Portzamparc*
Fig 77 Plantabaixa do Musée Herge
Fonte: Portzamparc* O museu trabalha com Unico volume externo estrutural e os internos se conectam

com passarelas. Destaca-se que nos volumes internos as inclinagbes sdo visualizadas tanto em

planta quanto em elevagéo.

LEGENDA: Py . . . . . .
Para reforcar a ideia dos diversos planos inclinados, ha rasgos em vidros nas

LINHAS INCLINADAS DOS BLOCOS

INTERNOS fachadas e no miolo do prédio. Apesar desse grande dinamismo interno, o desenho do volume
oy Ll TSI B0 externo cria uma unidade no projeto
EXTERNO

AS FIGURAS ESTAO DISPONIVEL EM http://www.portzamparc.com/&prev=search. ACESSADA 4 DE OUTUBRO 2014



